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DEL TEXTO A LA OPERA VIRTUAL:
EL DON QUIJOTE MUTANTE DE LA FURA DELS BAUS

Sara MOLPECERES
Universidad de Murcia
sarama@um.es

RESUMEN: Con este trabajo pretendemos explorar un género relativamente novedoso dentro de
la ciberliteratura: el de la dpera virtual. Para ello, analizaremos tanto la dpera Don Quijote en
Barcelona, de La Fura dels Baus, como su version virtual, time-line, para explorar la transforma-
cion que vive un texto no creado para la representacion (el texto de Cervantes), la representacion
operistica basada en él y, finalmente, la representacion virtual de la 6pera, un producto artistico
distinto que entremezcla texto, musica, imagenes y disefio grafico. Trataremos de establecer qué
caracteriza a esta Opera virtual y qué relacion guarda con otros géneros, tradicionales y digitales.

Palabras clave: ciberliteratura, géneros literarios, opera virtual, Don Quijote, La Fura dels Baus.

ABSTRACT: This essay deals with a relatively new genre of ciberliterature: virtual opera. We
will analyse the opera Don Quijote en Barcelona, by La Fura dels Baus, and its virtual version
in order to explore the transformation of a text that was not created to be represented (Cervantes’
work), the opera based on it, and its virtual representation, a very different artistic production
that combines text, music, images and graphic design. We will try to explain what characterises
this virtual opera and how it is related to other traditional and digital genres.

Key words: ciberliterature, literary genres, virtual opera, Don Quixote, La Fura dels Baus.

1. PLANTEAMIENTO GENERAL

De los tres géneros tradicionales en los que se divide la literatura no digital, pa-
recen ser la narrativa y la lirica los que han inspirado un mayor niimero de formas
ciberliterarias. A pesar de resultar mas natural, ya que partimos de un género que
mezcla imagen, musica y texto, el paso del género dramatico a diversas formas de
ciberliteratura parece ser menos practicado en el ciberespacio y, en general, menos
conocido. No obstante, si que existen en la Red, dentro de lo que se ha dado en llamar
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“ciberdrama”, diversas formas hibridas, dificiles de catalogar y que sin duda cuestionan

las fronteras entre la literatura, la representacion, el arte y el juego. Relacionada con
estas formas se halla una relativamente reciente y muy poco explorada: la 6pera virtual,
ambito en el que La Fura dels Baus resultd ser pionera con la version digital de su
opera Don Quijote en Barcelona.

Nos proponemos en esta comunicacion analizar la version virtual de Don Quijote
en Barcelona para explorar la transformaciéon que vive un texto no creado para la
representacion (el texto cervantino), que es representado de manera operistica (el Don
Quijote en Barcelona representado en el Liceu en 2000), y después transformado en una
representacion virtual, convirtiéndose en un producto artistico distinto que entremezcla
texto, musica, imagenes y disefio grafico.

Entre otras cuestiones, trataremos de establecer qué caracteriza a esta Opera virtual
frente a otras formas de ciberliteratura que le resultan fronterizas, y qué relacion guarda
con los géneros tradicionales de los que surgio.

2. DoN QUUOTE EN BARCELONA: DEL TEXTO A LA OPERA VIRTUAL

Como se ha comentado ya, en este apartado nos vamos a centrar en tres obras ar-
tisticas de muy distinta naturaleza: en primer lugar, la novela de Cervantes; en segundo
lugar, la representacion operistica Don Quijote en Barcelona, de La Fura; y, por ultimo,
una version virtual de ésta, llamada time-line. Vamos a partir primero de la 6pera de
La Fura, mediadora necesaria entre la novela y el producto digital, y, a partir de ella,
vamos a analizar, por una parte, la presencia del texto raiz, el cervantino, y, por otra,
qué permanece de ese texto y de la misma dpera una vez que cambiamos de medio
y nos adentramos en la version virtual.

Para ello debemos situarnos dentro del argumento de Don Quijote en Barcelona.'
Esta opera estd dividida en tres actos. El acto I se sittia en Ginebra en el afio 3014, en
una sala de subastas virtual conectada a una maquina del tiempo. Aqui nos encontramos
con un subastador que saca a la venta su mas preciada antigiiedad, un Don Quijote.
Observamos en el escenario una serie de personajes suspendidos en el aire, el subas-
tador y los posibles compradores, coleccionistas de las cosas mas raras y famosas de
la historia de la cultura. Pero estos objetos aparecen descontextualizados, ya que sus
duefios no parecen conocer su significado y su valor, y los han adquirido por el mero
placer de coleccionar. El subastador pone en marcha la maquina localizadora en busca
de un Don Quijote, una rareza que los compradores no conocen, al igual que tampoco
saben qué es un libro. Precisamente, en vez de encontrar el libro, la maquina encuentra
al personaje, que, perteneciente a otro tiempo y otro espacio, parece un mutante. No
obstante, si que hay un comprador que lo conoce: el sefior Pasamonte, y mientras la

1. En este punto, remitimos al libreto creado por Justo Navarro, localizable en <http://www.joseluisturina.
com/quijote.html#libreto>. Al ser un documento electronico que no aparece paginado, ni esta dividido en
escenas, cada referencia al libreto especificara inicamente el acto al que la cita corresponde.
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maquina del tiempo trabaja, éste habla duramente de Don Quijote: es un ser insopor-
table, “condenado a creer que el mundo es lo que ¢l quiere que sea” (Navarro 2000:
I). Finalmente, Don Quijote es vendido y Pasamonte, que se ha quitado su aparato
protector del tiempo, acaba cayendo al vacio y perdiéndose en la corriente del tiempo.

El acto II se situa en Hong Kong, en el ano 3016, en el Jardin de Monstruos
de las Hermanas Trifaldi, compradoras del Quijote. Don Quijote es aqui un objeto
de exhibicion, un producto descontextualizado y mercantilizado. El publico acude al
Jardin de Monstruos a conocer al mutante mas singular de las hermanas, Don Quijote,
que, lejos de interactuar con la nueva realidad que se le propone, sigue mentalmente
atrapado en la suya y se dedica a ir grabando en los arboles el nombre de Dulcinea.
Se nos dice que es el mas triste y extranjero de los monstruos, y aparece en el Jardin
dentro del esqueleto de un zeppelin metalico, una jaula del tiempo, y reflejando en
su aria el miedo a vivir una vida anodina: “Curarme quiero del tiempo: no ser quien
soy. Ser Don Quijote” (Navarro 2000: II), “quisiera olvidar que voy muriendo en los
dias vacios de hazaina y aventura” (Navarro 2000: II). Se retoma aqui, de nuevo, la
amenaza del tiempo: los visitantes no quieren que Don Quijote hable del tiempo, ya
que ellos visitan el Jardin para no sentir el tiempo. Pero Don Quijote estd infectado de
tiempo, y las Trifaldi deciden que ha de ser llevado a un lugar donde “tengan mayor
memoria de é1” (Navarro 2000: II). Asi llega el tercer acto, y Don Quijote aparece
en la Barcelona de 2005, donde se esta celebrando el “Real Intercontinental Congreso
Don Quijote de la Mancha”. Inauguran el congreso distintas autoridades, pero éste
pronto se convierte en la ciudad bulliciosa de gente. Aparece Pasamonte y dice ir
acompafiado de un homunculo que revelara a los asistentes al congreso quién es el
autor de Don Quijote. Aparecen varios Quijotes disfrazados, incluido el original, que
busca a Dulcinea. El homunculo resulta ser Sancho, que dice ser ¢l mismo el autor
de Don Quijote. Sancho busca al Don Quijote original y ambos brindan juntos por
el reencuentro. Pasamonte, conocedor del futuro y del pasado, anuncia que un gran
huracan se va a desatar en ese mismo instante. El huracan arrasa Barcelona y Don
Quijote y Sancho se encuentran en el centro. Poco después el escenario aparece lleno
de cadaveres y volvemos a la situacion del acto I, cuando el personaje es extraido
por la maquina del tiempo para subastarlo, pero esta vez, tras lo vivido en Barcelona,
nuestro protagonista canta: “Basta, no quiero ser jamas siempre el mismo mutante Don
Quijote” (Navarro 2000: III).

2.1. Las huellas de la obra de Cervantes

Como toda aventura quijotesca, el Don Quijote en Barcelona de La Fura tiene
su origen en la obra de Cervantes, en particular en la segunda parte de Don Quijote.
No obstante, se nos avisa claramente de que no se trata de una adaptacion directa de
situaciones y contenidos de la obra original, sino de una version libre, porque lo que
interesa a La Fura y a sus colaboradores de la obra de Cervantes no es la historia
contada, “sino la forma en que es contada: lo que podria llamarse la metanovela”
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(Turina 2000a). Es ahi donde reside para José Luis Turina, compositor de la musica
de la opera, la modernidad del texto de Cervantes (Turina 2000a). Curiosamente, lo
que llama la atencidon a los creadores de Don Quijote en Barcelona no es tanto la
obra, sino el portentosamente genial talento creativo de Cervantes, que se nos revela
a través de un complejo sistema de artificios literarios tan atractivos en si como la
propia novela (Turina 2000a). Esto es, no interesan a nuestros autores tanto los con-
tenidos, situaciones y personajes cervantinos como el sistema de artificios literarios
utilizados por Cervantes, a saber, los juegos de ocultamiento y de presencia del autor
dentro de su propio texto a través de narraciones superpuestas y los diferentes planos
estructurales que desafian al lector (Turina 2000a).

Teniendo esto en cuenta, hay que pensar que la adaptacion literal de aspectos te-
maticos y de contenido hubiera sido un enfoque demasiado tradicional para La Fura.
El gran desafio en este caso es transformar los artificios literarios de un autor, carac-
teristicos del género narrativo, y adaptarlos al terreno operistico: de ahi la importante
presencia en nuestra opera de temas como la propia identidad o los juegos entre la
realidad y la ficcion.

Parece mas facil trasladar al nuevo género la intenciéon de Cervantes, y es que
también interesa a nuestros autores el caracter parddico de la obra cervantina, que re-
produciran en su opera. Asi como El Quijote era parodia de las novelas de caballerias,
la 6pera de La Fura es parodia como Opera en si misma, y juega e ironiza con las
caracteristicas formales del género operistico y con referencias a otras dperas (Turina
2000a). La opera también es parodia de la propia novela de Cervantes, gracias a las
multiples referencias a la obra cervantina, de las que hablaremos a continuacién, vy,
como se aprecia principalmente en el acto III, el del congreso dedicado a Cervantes,
esta Opera es parodia del “metaquijotismo”, de “todo lo escrito sobre E/ Quijote para
explicar El Quijote” (Turina 2000a).

Vamos a centrarnos ahora en esa relacion con la obra cervantina que se hace evi-
dente a lo largo de Don Quijote en Barcelona. En la obra nos encontramos multiples
referencias tanto textuales como visuales a Don Quijote de la Mancha, siendo las mas
destacables dos: las referencias al episodio de la Cueva de Montesinos y al personaje
de Ginés de Pasamonte.

Don Quijote aparece en el primer acto de la 6pera de La Fura con las siguientes
palabras:

Me descuelgo en lo hondo, me empozo, me traga el abismo,

quito cuervos y grajos y matas y aparto murciélagos,

Dulcinea, por ti, y en lo hondo me espera un palacio

transparente, de puro cristal luminoso, y estoy en la cueva

donde estd Montesinos, y estoy con Belerma que tiene en las manos
un cojin, y, entre sedas, lavado con lagrimas,

Montesinos, sin sangre, lo veo: es el corazéon

de tu amigo, tu amigo. Dird Durandarte, que muere

en batalla perdida: Abre y corta y arranca y llévalo luego

a Belerma. Belerma: vela el sepulcro, no huesos ni polvo,
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sino carne con huesos, y seda para el corazéon

del descorazonado Durandarte:

Durandarte, Belerma, Montesinos,

por el mago Merlin malencantados (Navarro 2000: I).

Este fragmento remite al capitulo xxu de la segunda parte del Quijote, cuando nues-
tro protagonista baja a la Cueva de Montesinos y, ante la preocupacion de caer en el
abismo, evoca a Dulcinea y pide su proteccion: “Yo voy a despefiarme, empozarme y a
hundirme en el abismo que aqui se me representa, s6lo porque conozca el mundo que
si ti me favoreces, no habra imposible a quien yo no acometa y acabe” (Cervantes 11,
xx11, 236). Don Quijote se encuentra con cuervos, maleza, murcié¢lagos, y media hora
después sube de la sima completamente dormido y, tras despertar, cuenta la fabulosa
historia del encantamiento de Montesinos, su querido amigo Durandarte, Belerma y
todo su séquito por parte del mago Merlin (Cervantes 11, xxii).

No es de extrafiar que el primer parlamento del Don Quijote de La Fura sea éste,
ya que, como apunta José¢ Luis Turina, “y dicho sea con toda la ironia posible” (Turina
2000a), Don Quijote en Barcelona es

el relato puesto en musica de los verdaderos sucesos que le acontecieron a Don
Quijote en la cueva de Montesinos: creyendo entrar en la cueva, Don Quijote hace
en realidad su aparicion en una sala de subastas de Ginebra, en un futuro lejano,
atrapado por una maquina localizadora temporal de maravillas antiguas, programada
para encontrarlo en el pasado (Turina 2000a).

Es decir, que lo que se nos va a representar en esta opera es lo que realmente le
sucedié a Don Quijote en la Cueva de Montesinos, ya que, justo en el momento de
entrar en la cueva, es extraido por la maquina del tiempo y trasladado a la sala de
subastas. En cambio, la historia contada por Don Quijote es la realidad inventada, y
el aferrarse a ella durante toda la 6pera simboliza la voluntad del personaje de vivir
dentro de su propia ficcion. Recordemos, ademas, que en la obra de Cervantes (1,
xx1v, 253) esta historia se tiene por apocrifa, con lo que estamos aqui ante uno de
esos artificios cervantinos de superposicion de historias, de juego de narradores y re-
cuerdo constante de los mecanismos de la ficcion que tanto llaman la atencion a los
creadores de esta opera.

Otro elemento de la obra de Cervantes muy presente es el personaje de Ginés de
Pasamonte. Galeote liberado por Don Quijote en la primera parte de la obra de Cer-
vantes (Cervantes 1, xxi1) y el titiritero maese Pedro en la segunda parte (Cervantes
1, Xxv), en la obra de La Fura aparece tanto en el primer acto como en el tercero, y
si en el primero, como hemos visto, se pierde en la corriente del tiempo, en el ter-
cer acto regresa y, tras visitar el pasado, el presente y el futuro, declara que puede
resolver la gran pregunta del “Intercontinental Congreso”: ;quién es el autor de Don
Quijote? El Pasamonte de Cervantes (caracterizado como titiritero) lleva consigo un
mono capaz de responder preguntas sobre el pasado y el presente, pero no el futuro,
y se le va a preguntar sobre la veracidad de la realidad vivida por Don Quijote en la
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Cueva de Montesinos (Cervantes 11, xxv, 270). En la 6pera, Pasamonte lleva consigo
un homunculo, animal que “no da noticia de las cosas que estan por venir; algo sabe
de las pasadas, y de las presentes un tanto” (Navarro 2000: 11). EI homtnculo resultara
ser Sancho, al que no le ha dado tiempo a hacerse hombre al salir de la corriente
del tiempo, y que va a confesar que el autor de Don Quijote es ¢l mismo: Sancho,
que “apartd de si a su demonio un dia y le dio el nombre de don Quijote” (Navarro
2000: mr). Como vemos, se trata de otro ejemplo de juego de identidades, de autoria
y creacion, de realidad y ficcion, que supone rizar el rizo si, ademas, recordamos que
al personaje de Pasamonte se le relaciona con Avellaneda, autor del “otro” Quijote y
del “otro” Sancho (Cervantes 1, Lxxi, 690-691),> y que también es nombrado varias
veces a lo largo de la segunda parte de la obra de Cervantes.

2.2. Don Quijote en Barcelona, juna dpera tradicional?

Hemos visto en el punto anterior algunos elementos que unen nuestra dpera con
la obra cervantina, pero también hay muchos elementos, formales y conceptuales, que
separan ambas obras de manera abismal. De hecho, Don Quijote en Barcelona se aleja
radicalmente de cualquier concepto tradicional de ‘Opera’. Ya nos dicen sus autores
que pretenden ayudar a renovar el género (Padrissa 2000), y, para ello, esta opera
introduce grandes innovaciones en los tres pilares fundamentales de la representacion:
la musica, la imagen y el texto, innovaciones que, adelantamos, suponen un avance
de lo que sera la opera virtual.

Si consideramos el elemento musical, hay que decir que esta dpera mezcla musica
tradicional (musica de orquesta) y musica electronica compuesta por los internautas
a través de Internet (Jorda 2000) mediante el Proyecto FMOL (F@ust Music On
Line), un software de composiciéon musical colectiva y en tiempo real. Gracias a este
sistema, “los sonidos de Internet” (Jorda 2000) se introducen en diversos momentos
de la opera’ y seran la base de la opera virtual time-line, siguiendo el credo sonoro
de La Fura: “No queremos notas, queremos sonido. No queremos teclistas, queremos
escultores sonoros” (Jorda 2000).

Un caso semejante de fusion entre lo tradicional y lo moderno lo encontramos al
tratar la escenografia. Buscando realizar una obra distinta, una obra entre la Opera
convencional y el espectaculo “furero”, la representacion debia aunar una deliberada
apariencia tradicional de la dpera y toda la riqueza tecnolégica y audiovisual propia de
las creaciones de La Fura (Turina 2000b). En este sentido, esta dpera acerca el género
a la “Era tecnolégica” (Turina 2000b), ya que la escenografia tradicional se entremez-
cla con juegos de luz e imagenes audiovisuales. Durante el primer acto se proyectan

2. Sobre la coincidencia de la identidad de Avellaneda, el Pasamonte ficticio y el Pasamonte real, vid.
el clasico de Martin de Riquer (2003) y también Alfonso Martin Jiménez (2004; 2005).

3. Para ampliar esta cuestion e identificar los fragmentos FMOL de la épera Don Quijote en Barcelona
y los momentos en los que aparecen, vid. <http://www.ktonycia.com/dq/es/opera_web/fmol/1fmol.htm>.
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distintas imagenes en el fondo del escenario: un coro que es un conjunto de cabezas
colgantes que aparecen alrededor del subastador (La Fura 2000a: 7.14),* imagenes de
un engranaje de maquinaria (La Fura 2000a: 8.41), un gancho mecanico atrapando
una mano deshumanizada (La Fura 2000a: 19.48), etc. El segundo acto comienza con
un anuncio comercial sobre Don Quijote que mezcla musica electronica e imagenes
psicodélicas (La Fura 2000a: 38.15); también en este acto una serie de pantallas refle-
jan los pensamientos de las Trifaldi antes de que éstas aparezcan en escena (La Fura
2000a: 47.41). Y en el acto 11 nos encontramos a Dulcinea encaramada a una torre de
televisores en los que se ven distintas imagenes y mensajes (La Fura 2000a: 1.32.50).

Volviendo ahora al texto, éste presenta innovaciones tanto a nivel formal como a
nivel de contenido. En el texto dominan las metaforas, las referencias, las aliteraciones
fonéticas y las reiteraciones conceptuales (Turina 2000b). De esta manera, el desarrollo
de la accion, el argumento y lo narrativo se dejan en un segundo plano, algo que esta
en la linea de una estética mas actual de la 6pera que busca dar paso a

lo sugestivo, lo poético y lo reflexivo, siempre y cuando, claro estd, el resultado
se mantenga dentro de unos limites que lo hagan identificable como teatro, y que
su coexistencia con la musica ni los difumine ni afecte negativamente a los de ésta
(Turina 2000b).

Todas estas innovaciones de tipo técnico y formal responden a la voluntad de
renovar el género de la opera, pero también implican una necesidad y una busqueda
de formas expresivas nuevas e impactantes. En este sentido, estas novedades formales
que hacen de esta obra una Opera nada tradicional suponen un anuncio, un primer
paso necesario hacia la realizaciéon virtual de esta obra de arte. Precisamente, como
veremos, son estos elementos los que time-line adopta (y explota al maximo) de la
opera original (la imagen audiovisual, los sonidos FMOL, la fragmentacion textual y
su capacidad simbolica), desechando los aspectos mas tradicionales.

2.3. Analisis de time-line, version virtual de Don Quijote en Barcelona

Una vez explicado el argumento de Don Quijote en Barcelona, sus evidentes rela-
ciones con el texto cervantino y las innovaciones que propone como género operistico,
corresponde ahora analizar la version virtual de dicha obra, time-line, y comprobar qué
elementos de la primera permanecen en la segunda y como la version digital contintia
esa linea de innovacion tecnoldgica iniciada en la Opera original.

4. Puesto que en este caso no nos interesa el texto, como en momentos anteriores, citaremos la Opera
aqui no teniendo como referencia el libreto, sino la grabacion realizada en DVD de la representacion en
el Liceu. Tras el nombre del autor y el afio, hacemos referencia al momento aproximado en el que en el
DVD se puede encontrar la imagen a la que nos referimos. Las cifras tras el afio se refieren, por tanto, a
la hora (en su caso), a los minutos y a los segundos.
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La primera pantalla que nos encontramos en time-line’ es un menu con forma
de artefacto mecanico que nos da la posibilidad de acceder a cada uno de los tres
actos, y que es acompaiiado de un sonido semejante al de un sénar (imagen 1). En
la siguiente pantalla unos cuadros textuales nos resumen el argumento del acto [y de
la escena I (imagen 2), en una suerte de gigantescas acotaciones de apariencia digital,
absolutamente necesarias para entender lo que vamos a ver a continuacion. Este tipo de
paginas introductorias se encuentran al comienzo de cada acto y escena, y permitirdn
situar contextualmente las paginas siguientes.

TIME-LING

Imagen 1 Imagen 2

En el acto I, escena I (imagen 3), nos encontramos con un entorno de disefio grafico
en el que aparecen unas imagenes dindmicas que representan los protectores del tiempo
que utilizaban los asistentes a la subasta en el primer acto de la 6pera original. En la
parte inferior aparece un cuadro de texto que incluye tanto acotaciones (llamémoslas
asi) como fragmentos del libreto original. El cuadro va cambiando de contenido a
medida que es activado con el ratdén. Esto va a ser constante en todas las escenas de
esta Opera virtual: en cada pantalla nos vamos a encontrar con disefios graficos de
aspecto futurista (generalmente en negro, blanco y rojo y, en ocasiones, con toda la
pantalla en colores vivos) que hacen referencia a algin elemento fisico de la 6pera
original: los protectores ya comentados en el acto 1, escena 1 (imagen 3); el zeppelin
de Don Quijote en el acto 11, escena 1 (imagen 4); etc.

TIMELINE

Imagen 3 Imagen 4

5. Esta opera virtual se puede encontrar en la pagina <http://www.ktonycia.com/dq/es/timeline/timeline.htm>.
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También apareceran otras tantas imagenes relacionadas con la 6pera, pero que estricta-
mente no estaban presentes en la representacion, como la figura del Quijote en el acto 1,
escena 11 (imagen 5). Hablamos de imagenes, pero en realidad lo que nos presenta esta
opera virtual son diseflos graficos animados o estaticos. No tenemos imagenes reales de
la 6pera, a excepcion de algunas de las imagenes de video que ya hemos comentado y
que formaban parte de la dpera original (en el fondo del escenario o en algiin elemento
que proyectaba imagenes). Por ejemplo, en el acto 1, escena 11 (imagen 6), nos encontra-
mos el molino eléctrico que se proyectaba en el fondo del escenario en la 6pera original.

, i

-

zsenrantaﬂaau!ninea?

Imagen 5 Imagen 6

También en esta misma escena, en otra pantalla, aparecen unas caras gritando, caras
que en la Opera original acompafiaban las criticas de Pasamonte a Don Quijote en el acto
1 (imagenes 7 y 8). En el acto 1, escena 1v (imagen 9) de la opera virtual aparece el coro
de cabezas colgantes mientras la maquina busca a Don Quijote; y en el acto 11, escena
1, imagenes del video promocional de Don Quijote en Hong Kong (imagenes 10 y 11).

TIHELINE
]

Imagen 7

Imagen 9 Imagen 10
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Imagen 11 Imagen 12

Tenemos, entonces, que no aparecen imagenes de los protagonistas de la opera en
accion, es decir, representando su papel, sino imagenes dinamicas e imagenes de video
que hacen referencia a determinados momentos de la dpera original, o que simbolizan
determinados conceptos de ésta.

Al igual que no hay imagenes humanas, tampoco hay voces humanas. Se ha elimi-
nado la declamacion del texto, el canto y la musica. Lo que acompafia a cada una de
las imagenes son los “sonidos de Internet” recopilados por los internautas mediante el
sistema FMOL, musica electronica de resonancias futuristas que produce un conjunto
de sonidos repetitivos, mecanicos ¢ incluso industriales que parecen desgajados de las
tematicas que cada una de las paginas plantea.

Todas estas imagenes aparecen acompaiadas, escena tras escena, por cuadros de texto
que incluyen comentarios sobre el contexto en el que se situa la escena y fragmentos
del didlogo de la opera original. Estos fragmentos también aparecen de forma lineal
y en movimiento dentro de la pantalla, entremezclandose unos con otros y formando
un collage: en el acto 1, escena 1 (imagen 12), los didlogos de la busqueda de Don
Quijote con la maquina del tiempo parpadean dentro de un recuadro y se suceden unos
a otros; en el acto 11, escena 11 (imagen 13), frases del didlogo enmarcan las imagenes;
en el acto 1, escena v (imagen 14), los parlamentos de la futura compradora de Don
Quijote y la voz de éste se superponen, acercando el resultado a una suerte de poesia
virtual interactiva. Se trata, como decimos, de cuadros de texto e imagenes desplegables
mediante el ratén que el receptor activa a voluntad y en el orden deseado, hay, por
tanto, posibilidad de acceso a las diferentes partes de la opera virtual en el orden que
se desee, alterando la linealidad de actos y escenas.

M

Me interesa: yo colecciona/manstruo

s

lerma, M el mag

Imagen 13 Imagen 14
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3. CARACTERISTICAS DE LA OPERA VIRTUAL. POSIBLES CONCLUSIONES

Después del analisis realizado, podemos aventurar ya algunas conclusiones acerca
de la naturaleza de la dOpera virtual.® Estamos, desde luego, ante una obra concebida
enteramente para Internet que seria imposible representar en un medio distinto al digital,
y a la que sus autores califican como “Opera virtual”. Presenta, sin duda, caracteristicas
claras de la literatura digital, como el hecho de ser el resultado de un lenguaje de
programacion, también la interactividad, la movilidad y la disposicion espacial de sus
diversos elementos, o el ser en parte producto de la creacion colectiva, etc. (Borras
2008: 279-282). Es, sin dudarlo, una obra de naturaleza virtual.

Cabe preguntarse, no obstante, hasta qué punto este producto artistico es una ope-
ra. Si la interaccion entre musica, letra y canto es lo que caracteriza la dpera, esta
realizacion virtual se separa de este género para fundirse con otros géneros virtuales.
Llama la atencion la presencia de lo que hemos dado en llamar acotaciones. La aco-
tacion, o texto secundario, que a la hora de hacerse espectaculo se convierte en signo
visual y no escrito, en esta obra virtual se mantiene mezclada con el texto principal, el
dialogo. Més que acotacion, podriamos hablar, desligandonos todavia mas del género
dramatico y del libreto operistico, de una introduccidén de tipo narrativo a cada una
de las pantallas, semejante a las que podemos encontrar en los hipermedias narrativos.
Efectivamente, la propuesta de La Fura parece cercana a las formas narrativas de la
literatura digital, ya que la fragmentacion y la discontinuidad que aqui encontramos
también son propias de los hipertextos narrativos (Chico Rico 2006), mientras que las
introducciones narrativas ya mencionadas proporcionan una suerte de linealidad argu-
mental. No obstante, es cierto que no encontramos aqui la red de nexos sin principio
ni fin propia de la estructura hipertextual (Pajares Tosca 1997), ya que los enlaces
que nos ofrecen cada acto y cada escena en time-/line no nos permiten interconectarlo
todo, sino que nos obligan a retroceder al mentl para poder avanzar.

time-line se acerca también a la ciberpoesia. Como se ha mencionado antes, tenemos
pantallas en las que el texto estd en continuo movimiento o en las que los fragmentos

6. Mas alla de la obra de La Fura no tenemos constancia de la existencia de una obra supuestamente
operistica creada para Internet. A menudo se encuentran en la red bajo el nombre de “Opera virtual” frag-
mentos de dperas representadas en el escenario y reproducidas en video. Estas son formas tradicionales que
usan el medio digital para transmitirse y, basandonos en la distincion hecha por Tomas Albaladejo (2006)
entre literatura digital y literatura no digital en soporte digital, no pueden ser consideradas obras digitales
(un ejemplo seria el blog llamado, precisamente, “Opera Virtual”: http://www.operavirtual.com/, o el proyecto
Almasola, dpera numérica en forma abierta del francés Alain Bonardi, que mezcla musica, canto e imagenes
digitales, pero que esta hecha para ser representada en escenario. En Internet aparecen fragmentos de su
grabacion: http://www.almasola.net/videos.htm). Por otro lado, sabemos de la existencia de un proyecto
ideado por el compositor sueco Fredrik Hogberg titulado The Woman of Cain, que pretende ser una opera
virtual, compuesta y disefiada para ser representada en Internet. Se trata de una obra de arte interactiva cuyo
estreno se prevé para 2011, una obra que combinaria musica, coreografia, video, disefio grafico, fotografia,
arte, animacion, etc. y que permitiria la participacion del piblico mediante el uso de avatares. Actualmente
se puede contemplar un breve video de muestra en http://www.iopera.com/. Sobre este autor y su obra vid.
http://www.courthousemusic.com/Courthouse Music/Home.html.
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textuales se interrelacionan espacialmente a modo de collage, y precisamente son la
fragmentariedad y el movimiento dentro del espacio rasgos propios de la poesia virtual
(Vilarino Picos 2008: 233-234).

Como vemos, a pesar de su clasificacion como Opera virtual, time-line tiene mucho
mas en comun con sus hermanas ciberliterarias (la ciberpoesia principalmente) que con
sus padres tradicionales, la 6pera y la novela. Hemos visto qué se mantiene de Don
Quijote en Barcelona en la version virtual: sonido, imagenes, palabras, metaforas y
simbolos. Entre ambas formas (la dpera original y la virtual) existe todavia una relacion
lo bastante fuerte como para que, efectivamente, demos por buena la denominacion de
“opera virtual”. Queda por decir, no obstante, que del Don Quijote original s6lo encon-
tramos en este producto virtual trazas, la plasmacion en disefio digital de la figura del
mito. A pesar de ello, hay que reconocer que esta 6pera virtual resulta ser la evolucion
natural del interés de La Fura por los aspectos tecnologicos e innovadores aplicados
al género de la opera, y que se hacen ya patentes en Don Quijote en Barcelona. Por
otro lado, a nivel de contenido, la dpera virtual produce en nosotros el efecto que
La Fura pretendia conseguir con la 6pera original: enfrentarnos a un Quijote extrafio,
monstruoso y mutante.
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