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Don Quijote en Barcelona

Con este titulo, ustedes se disponen a presentar, con el grupo La Fura dels
Baus, una nueva dpera inspirada en el mito de Cervantes, como apertura de
la temporada del Liceu de Barcelona. Ocho meses después del estreno
mundial del Don Quijote de Cristobal Halffter, en el Teatro Real de Madrid,
éno hay, en esta eleccion, una pizca de provocacién?

iLa politica de La Fura dels Baus es precisamente la provocacién! Hasta ahora el
grupo solo habia trabajado con oratorios: tras la puesta en escena del Martirio de
San Sebastian en Roma, en 1997, y mas tarde de La Condena de Fausto en el
Festival de Salzburgo, durante el verano de 1999, Carlos Padrissa y Alex Ollg
deseaban enfrentarse a una auténtica épera. Entonces se pusieron en contacto
conmigo. Querian celebrar el cambio de milenio con una visién distinta de Ia que
Cristobal Haiffter se disponia a ofrecer en Madrid, dirigiendose a otra generacién,
mas joven. Entonces nosotros lanzamos el argumento fundamental del proyecto
que se basa, como ¢l libreto de Halffter, en el mito de Don Quijote.

“Nosotros” lanzamos... ¢Quiere decir La Fura dels Baus, el libretista Justo
Navarro o bien usted mismo?

Ahi reside la novedad. La historia de Don Quijote en Barcelona no es la de un
teatro que hace un encargo, la de un mecenas que aporta una financiacién, la de
un libretista que adapta una historia para hacer de ella un libreto, antes de
someterlo a un compositor que escribe su musica y luego lo entrega todo a un
director escénico. jEs justamente todo lo contrario!

Realmente ha habido tres autores, que han decidido juntos y han trabajado de
forma totalmente sincronizada en el libreto, la misica y la puesta en escena. Es la
primera vez que se escribe una dpera de esta forma. Con Justo Navarro y La Fura
dels Baus, Carlos Padrissa y Alex Ollé, hemos permanecido en contacto
constantemente unos con otros.

Desde la perspectiva de La Fura dels Baus, el género “bpera” permitia dar una
gran sustancia dramética a lo que habia escrito Cervantes, combinando todas las
artes: la literatura con Justo Navarro, la misica, asi como las artes piasticas, con
el espacio escénico imaginado por Enric Miralles y Bernardetta Tragliabue.

Asi pues, nunca se ha pensado en poner simplemente miisica a algunas
escenas importantes de la novela de Cervantes...

No, ya que no era ése nuestro propésito. La accién comienza en Ginebra, en
3014, en una subasta donde se prepara la adjudicacién de un ejemplar de Don
Quijote, publicado en 1605. E! segundo acto nos lieva a Hong-Kong, dos afios mas
tarde, con las gemelas Trifaldi. Durante el tercer acto, se vuelve por fin a
Barcelona, en 2005, con un congreso que retine a miles de especialistas en el
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Quijote, con ocasion del cuarto centenario de la primera edicion de la novela. ‘En
medio del coloquio surge el Caballero...

No podemos entrar aqui en los detalles del libreto, pero al menos hay que
subrayar que la materia de la épera no es tanto el personaje de Don Quijote y su
historia como el talento creativo del autor y la forma en gque escribid su libro. En
efecto, no olvidemos la intencién parodica de este texto, verdadera satira de ia
novela de caballeria de la época.

Como base, hemos querido crear una verdadera 6pera, es decir, una accion
dramatica puesta en mdsica, y no una cantata puesta en escena. Pero nos
interesa este elemento parddico, parodia del quijotismo, como la dpera como

género.

¢Cabria imaginar una parodia de la dpera tradicional, con recitativos, arias,
escenarios, conjuntos y coros, sin recurrir a procedimientos de escritura?

Sin duda Don Quijote en Barcelona es una parodia de 6pera tradicional, pero
también un verdadero teatro con mdsica. Hemos recurrido a la alternancia entre
zonas cercanas al recitativo cuando la acciéon dramatica, o mejor dicho escénica,
resulta rapida, y zonas mas aptas para la reflexion, que requieren un tratamiento
mas proximo al concepto del aria. Pero también hay conjuntos y coros, en
momentos determinados de la accidén. De principio a fin, me he preocupado por
hacer el texto perfectamente inteligible para el espectador, a la vez en el
tratamiento de la linea vocal y en la escritura instrumental.

Quien dice parodia dice sentido del humor. Por ello he reunido tbpicos y
procedimientos de escritura tradicionales faciles de identificar, sin olvidar alusiones
a Operas bien conocidas por el publico, Parsifal o Les Tréteaux de Maitre Pierre.
Cervantes habia procedido de la misma forma en su satira de las novelas de
caballeria, con guifios que podian identificar facilmente fos lectores de la época —
y aquéllos de hoy que conccen bien esta literatura—.

Don Quijote en Barcelona, satira del género operistico, lo es también de la novela
de Cervantes, a cuyo espiritu nos mantenemos fieles a pesar de todo. Para el
escritor, Don Quijote era un drama, el del Caballero como ser humano, con su
grandeza, su miseria, y el poder de la nostalgia. En |a Opera, la emocién debe
estar presente constantemente, una emocion cuyo mejor vehiculo es la masica.

Acabamos de hablar de provocacion... ¢ Su lenguaje musical también lo es?

La cuestion del tiempo, la confrontacidn entre pasado y futuro fuertemente
imprimida por el libreto, incitaban a un tratamiento paralelo de la escritura musicai,
entre modernidad y tradicion. La orquesta es bastante clasica, aunque aligerada
en cuanto a los instrumentos de madera y de cuerda, con piano, arpa y
percusiones. Su principal funciéon es sostener a la decena de cantantes solistas.
En algunos momentos también recurro a una banda sonora pregrabada, y he
incorporado a mi musica procedimientos electroacUsticos.
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La pagina de Internet dedicada a su 6pera (www.liceubarcelona.com) invita a
quienes lo deseen a efectuar su aportacion a la miusica. ¢ Qué quieren decir
con eso?

Efectivamente, en Internet hay un programa “Emoll” consistente en una red de
coordenadas que producen distintds timbres y alturas. Por supuesto, se trata de
un sonido puramente acustico... Cuando lo haya reunido todo, seleccionaré las
composiciones, y las programaré. Sus autores percibiran derechos,
proporcionalmente a su contribucién.

Su 6pera se estrena en Barcelona. ;En catalan?
No. El autor es andaluz, y yo mismo naci en Madrid, asi que el libreto esta en

castellano...
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¢ El caballero errante a la deriva en el futuro?
Adrian Searle se estremece ante una magica recreacion del ciasico

de Cervantes

'Don Quijote en la discoteca

Don Quijote esta atrapado dentro de un gigante globo ocular, suspendido dentro de un
inmenso zeppelin que flota por encima de Hong Kong en el aiio 3016. El caballero errante
de Cervantes es un involuntario viajero del tiempo, transportado en una magquina del
tiempo que puede dragar viejos frigorificos, mufiecas hinchables y calices con la sangre
de Cristo para deleite de los decadentes superricos del futuro. Don Quijote va totalmente
a la deriva. Es decir, a la deriva en el escenario del Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
donde los ciudadanos de un Hong Kong ficticio le miran como a un espécimen exético, un
monstruo de un espectaculo de terror. -

Con 126 capitulos, la totalidad de la novela de Miguel de Cervantes puede haberles
parecido casi un parpadeo del inmenso ojo a algunos de los miembros mas contrariados
del publico de Don Quijote en Barcelona, nueva opera de tres actos del reconstruido Liceu
de la famosa Rambla de Barcelona. Sin duda, han recordado la observacion de Nabokov
de que Don Quijofe no es mas que una enciclopedia de crueldades. La dpera quizas
también les ha recordado que la restaurada sala del Liceu, reconstruido después del
desastroso incendio de 1994 que destruyd la mayor parte del edificio, es, con asientos
afelpados y dorados que recrean el siglo XIX, una especie de forma de transporte de alta
tecnolegia a fa nostalgia. Parte del pablico sélo se siente feliz si viaja atras en el tiempo.

Ahora, al igual que el Quijote de esta nueva dpera, no ha tenido opcién. Mientras se
desarrolla el tercer acto, y el Congreso Internacional de Barcelona sobre Cervantes del
2005 degenera en cercanos disturbios por una Rambla maravillosamente representada,
con un huracéan y un maremoto que crean un desastre natural en el escenario, se hace
evidente que Don Quijote en Barcelona es, esencialmente, un remolino metaférico.
Algunos se quejan de que DQ no es una 6pera. ¢ Entonces qué es? Es un mundo como el
de Blade Runner, de soportes, espejos y exteriores sucios pertenecientes a una industria
futura. En parte es video-rom, en parte una instalacion de arte. Todo lo que hay en la obra
te impresiona por su impetuosa simultaneidad de vision y sonido.

¢ Pero se podia esperar algo mas de una produccion concebida por La Fura dels Baus, la
compania catalana que durante mas de 20 afios ha asombrado, aterrorizado y deleitado
al pablico de todo el mundo con sus acciones y representaciones violentas y catarticas?

La Fura ~ que se inicid como instigadora de las representaciones callejeras siguiendo el
modelo del accionista vienés Herman Nitsch y convirtié sus espectaculares y alarmantes
ritos y experimentos con fuego, agua, horcas y sierras mecénicas en espectaculares
acontecimientos publicos, sobretodo en la inauguracion de los Juegos Qlimpicos de
Barcelona de 1992 y en las celebraciones del Milenio — es ahora una especie de
institucion, aungue una institucion discola. No es su primera incursion en la épera, ya que
levo al escenario una versién de Fausto el afo pasado en Salzburgo, y este es el medio
en que se adecuan perfectamente sus energias y ambiciones.

Aqui el punto clave parece ser crear lo mas impuro y dificil de manejar: la dpera como un
trabajo de arte total. Sus multiples mensajes y alusiones se ocultan en una estructura



complicada e inverosimil como la multitud de historias sepultadas en la digresiva novela
picaresca de Cervantes. Y por lo que atafie a la tecnologia y al espectacular arte
escénico, la concepcidn de la Fura es crear algo mas que una maquina animada. Sabe
que es absurdo parodiar una novela que en si misma es un conjunto de parodias, pero lo
hace de todos modos, aln a pesar de anadir un estrato mas de vueltas y,giros.

Me voy acordando de otras obras en otros medios. Ese globo ocular, por ejemplo, es una
imagen muerta para una obra de Tony Qusler, El dirigible es como un Panamarenko. El
montaje rapido de videoclips se enfrenta a la accion en vivo, el empalme de orquesta en
directo y sonido gravado (parte del cual fue compuesto con la participacion del pablico,
con un software disefiado por La Fura al que se puede acceder a través de Internet), es
un terreno familiar para el arte bufo contemporaneo, perc hecho a una escala mucho
mayor que la habitual. Los amantes de la dpera, por otro lado, pueden ver la obra como
un Don Quijote en el espacio, o en la discoteca, o Don Quijote entre los montadores del
fondo del escenario que estan buscando una épera.

DQ es un ataque multimedia sorprendente y encantador. Tiene momentos de gran
ternura, momentos de canto, momentos de coreografia, momentos de video. También es,
en todos los sentidos, una aventura creativa de colaboracion. Asi, nunca nos
desorientamos del todo. Alex Olié y Carles Padrissa de La Fura, el libretista Justo Navarro
y el compositor José Luis Turina juegan con Cervantes y el pdblico, al igual que
Cervantes jugaba con sus lectores. Los colaboradores no pierden de vista el papel
redentor y finalmente trégico de Don Quijote.

El grupo también ha trabajado con Enric Miralles (arquitecto catalan del nuevo Parlamento
de Escocia), quien disefd una sorprendente escenografia con maltiples facetas, y con el
artista francés Emmanuel Carlier, quien concibié los montajes y las proyecciones de
video. Todos los elementos se juntan en la produccién a un mismo nivel.

Opera parece una palabra suficientemente buena para esto. Miralles murié durante el
desarrollo del proyecto a principios de este afio y Don Quijofe esta dedicada a ¢l.

Foto: Remolino metaférico... La hipnotizadora produccion de La Fura tiene a DQ atrapado
en un orbe que viaja por el tiempo.
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DQ: DON QUIJOTE EN BARCELONA

La Fura dels Baus es una compariia de teatro radical conocida sobre todo por sus
representaciones fisicas, a menudo violentas, que hacen un uso creativo de lanzallamas,’
sierras mecanicas, sardinas enlatadas y la participacion forzada de! publico. Cuando el
Gran Teatre del Liceu, simbolo de la excelencia tradicional de la vida musical catalana,
contratd a esta compafiia, [a ciudad de Barcelona apenas podia creérselo.

Dada su antigua misién de épater fe bourgeois, sdlo era cuestion de tiempo que La Fura
fijara su atencién en la 6pera. Continuando con sus producciones de la Atfantida de Falla
en 1996, Le Martyre de Saint Sebastien de Debussy en 1997, y su version de La
Damnation de Faust de Berlioz el afo pasado en el Festival de Salzburgo, su mas
reciente proyecto se estrena mundialmente en Barcelona esta semana.

Esto es lo mas cercano a un Gesamtkunstwerk a que La Fura ha llegado hasta ahora en
sus creaciones. DQ, una apropiacidén de ciencia ficcién de la mitica figura espafiola de
Don Quijote, es una obra original con musica de José Luis Turina basada en un libreto de
Justo Navarro. La accion de la dpera sigue al hombre de La.Mancha en su vigje por el
tiempo y el espacio, haciendo escala en tres momentos representados en tres actos:
Ginebra en el afo 3014, Hong Kong en el afio 3016 y Barcelona en el afio 2005.

E} resuitado es visualmente sorprendente. Las personas y los objetos (incluyendo una
motocicleta y un jamén) se erigen y se desploman con cables de acero. Se utilizan con
generosidad pantailas gigantes, hileras de televisores y otros montajes de los conciertos
de rock al aire libre. En el momento en que Don Quijote lliega a Hong Kong en un inmenso
zepelin, que queda suspendido con majestuosidad antes de iniciar un balanceo falico
encima de las butacas, se perciben claramente los atemorizados susurros del elegante

publico de Barcelona.

Pero Ia 6pera es algo mas que un simple espectaculo. Se basa en su fuerza dramatica y
expresiva por encima de la misica y las voces, y aqui yace el gran problema de DQ. La
musica de Turina esta anclada en una lenguaje de vanguardia de finales del! siglo XX que
a medida que pasan los dias me suena mas estéril y tediosa. Tiene un sentido minimo de
instinto o propésito dramatico. Su complejidad vocal esconde un curioso vacio emacional,
de modo que hasta fa figura del Don, un patético y desconcertado anciano bien
interpretado por el barftono austriaco Michael Kraus, consiguié dejar a este oyente
completamente frio.

Es facil imaginar la frustracion con la que La Fura dels Baus, conocida por sus
experimentos con mUsicas de gran variedad de estilos, que abarca desde el punk
hardcore y el sonido electronico hakta el flamenco, acept6 el hecho de que ésta seria la
materia basica y primera de “su” 6pera, le gustase o no le gustase.

Sofocada de este modo, la chispa de su invento no consigue nunca del todo prender
fuego a la produccién en conjunto. La mutilacion escénica del tercer acto, montada en una
recreacion futurista de las Ramblas, con euféricas explosiones de tecno surgidas de los
altavoces de la sala dorada i aterciopelada del Liceu, proporciona sélo una visién fugaz
del acontecimiento ciertamente pionero y alucindégeno que podria haber sido.
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. Qué hace el caballero en el zeppelin?

Estimulo para el video: la 6pera “D.Q. (Don Quijote en Barcelona)” en el
Gran Teatre del Liceu

Esta no es una critica musical ni una critica de teatro. Tampoco es una critica de
coros, cantantes, dramaturgos, direccién de escena, montaje, iluminacion ni de
instalacion de video, tampoco una critica del zeppelin.

{El zeppelin! El es quien domina de manera omnipresente el segundo acto de la dpera
“D.Q. (Don Quijote en Barcelona)”, que se ha estrenado recientemente en el Gran
Teatre del Liceu, un armazén gigantesco que en lo alto del escenario gira hacia
delante su nariz de forma lenta y graciosa, como si quisiera ver lo que mira el pablico.
Naturalmente, nosotros miramos. Un zeppelin como éste no se ve todos los dias en la
épera. Lo que no sabiamos exactamente ni nosotros ni nadie, ni siquiera los criticos
musicales de la prensa espafola era si estdbamos viendo realmente una opera. Por
supuesto, el conjunto contaba con una partitura (de José Luis Turina), también con un
libreto (Justo Navarre) y unos decorados (Enric Miralles y Benedetta Tagliabue), y
respecto al espectaculo, el interés lo aporté el grupo teatral catalan La Fura dels Baus
(Alex Ollé y Carlos Padrissa) impactando los sentidos con su técnica de video.

Esto fue un poco excesivo como preludio de la temporada, sobre todo en la tradicional
opera de Barcelona que acababa de finalizar su primera temporada despues de la
reconstruccion. El periddico “La Vanguardia” sefialaba en un indignado titular: “Esto no
es una 6pera”. Por el contrario, el periédico de Madrid “ABC” comentaba que se
discutiria todavia durante mucho tiempo sobre esta puesta en escena y que esto era
bueno. Y después de cada representacion de “D.Q.", si los informes no engafian,
siempre se produce la misma imagen: unos aplauden frenéticamente, otros silban y
abuchean. El motivo por el que los elementos criticos que tiene el observador en su
mano resultan tan vanos después de una velada de aventura como ésta, es
simplemente por que no puede percibir todo a la vez. Mientras el coro aparece en el
escenario durante el primer acto o sobre lo que permanece en él, aparecen por el lado
y por encima imagenes de video, algunas sobre pantallas de television superpuestas,
otras sobre pantallas de proyeccion que se elevan en .la sala como enormes
fragmentos de vidrio. E! coro canta. Ahora podemos olr también la orquesta en el foso,
la musica atruena desde los altavoces y la orquesta hace hace un mutis. La musica
atonal de José Luis Turina tiene momentos conmovedores pero constantemente hay
que prestar atencion a otros estimulos visuales y acusticos, durante dos largas horas,
de manera que no puede captarse todo. Cuande Don Quijote (Michael Kraus) canta,
en el airoso zeppelin en lo alto, vuelve a recuperarse una cierta calma en esta puesta
en escena y puede llegar a creerse que se trata de una opera. Es algo que gustaria
escuchar de nuevo, pero en esta velada no se logra.

Uno se plantea realmente la pregunta de qué hace Don Quijote en un zeppelin. Canta,
se defiende de seis personas con un mono de color naranja, probablemente basureros
de 1a cultura que le maltratan con escobas. Uno se ha colgado maliciosamente hacia
arriba en el cable e introduce su escoba en el interior, donde esta Don Quijote. Sin
embargo el truhan de la escoba cae, en una fraccion de sequndo de bello arte

escénico.

Independientemente de ello, la 6pera trata menos de Don Quijote, el caballero de la
triste figura, que del propio libro “Don Quijote™. Los tres actos son ciencia ficcion critica
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con la recepcion cultural y literariamente asociativos. De forma totalmente
independiente, como hemos leido en alguna parte, hacen referencia al vigésimo tercer
capitulo de la segunda parte de “Don Quijote”, donde el caballero desciende a la gruta
de Montesinos. Alli suefa o fantasea, pasa tres dias sin comer ni dormir en los que
escucha al anciano sefior de la gruta y conoce el encantamiento de los habitantes de
la gruta por parte de Merlin.

Esto ayuda aigo, aunque no mucho. En lo que respecta a los tres actos, el primero se
desarrolla en Ginebra en el afioc 3014, donde se subasta el libro “Don Quijote”, el
segundo (el del zeppelin) en Hong Kong en el afio 3016 en un parque de atracciones y
el tercero en Barcelona, en un congreso sobre Cervantes, en el afo 2005. Aqui es
donde se produce el tratamiento escénico mas claro, una ingeniosa parodia de un
congreso festivo por parte del rey de Espafia (que verdaderamente divierte mas en
Barcelona que en Madrid) seguido por un huracan que lo barre todo. Las imagenes de
video, con rapidas descargas asociativas, captan realmente al ptblico en este tercer
acto, si es a costa de la musica y de [a interpretacion, resulta conseguido.

Realmente, la 6pera “D.Q." se estructuro de forma inversa al proceso de creacién
convencional: en primer lugar la puesta en escena, después el texto y musica. Dicho
mas claramente, el compositor José Luis Turina no sabia todavia cuando acabd el
primer acto lo que ocurriria en el tercero, No hay duda de que el equilibrio entre
musica y escena se ha desplazado considerablemente en esta 6pera, no sélo porque
con la técnica interviene un tercer elemento, sino que este tercero permite concebir
operas de esta forma: con un libreto minimo, por lo demas poco atractivo, una misica
que avanza a base de arias, pero que en conjunto mas bien matiza el desarrollo que lo
expresa de forma auténoma y un impulso visual que aqui entusiasma y alli marea.

Que “D.Q." solamente aporta una serie de situaciones y ninguna accion, para no
hablar de tension sicoldgica, podria significar una merma. Incluso cuando La Fura dels
Baus asume riesgos intrépidamente y explora campos que deberian ser el futuro de la
opera, también cuando sus obras escénicas equipadas con simulaciones de video,
principalmente la “Condenaciéon de Fausto” (F.A.Z del 21 de agosto de 1999) de
Salzburgo, que fueron aplaudidas, desaparece aqui con la borrachera de imagenes
en conserva el teatro corporal, que es lo que justamente ha hecho famoso a este
grupo. Pero auténticos gestos, brazos blancos iluminados por los focos, en mi opinién,
con escobas, también se podrian explicar historias de las cuales las pantallas ni se

enterarian. :
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Editorial

Mucho ruido y pocas nueces

No dejamos de escribir que la dpera se mueve. Mes a mes, Opera International se hace
eco de estrenos en todo el mundo que, con escasas excepciones, carecen de futuro. ¢ Por

qué?

Cuando, en un teatro tan vanguardista como la Opera Bastille, se asiste al Don Quijote de
Massenet con una puesta en escena que a pesar de no tener nada de tradicional, la obra
parece anticuada. Corremos al Liceu de Barcelona a reencontrarnos con el héroe de
Cervantes, esta vez puesto en musica por un compositor contemporaneo y servido por un
espectaculo hipermoderno. Y, a la salida, nos sorprendemos pensando Unicamente en el
dinero invertido en esta colosal operacidn, que ningdn teatro se atrevera a reestrenar. De
todos modos, ¢hay espectadores dispuestos a volver a oir Don Quijote en Barcelona?

Evidentemente, los Estados estan dispuestos a gastar mucho para la creacion. Tambien
pueden mostrarse parcos, retirando sus medios de subsistencia a algunas
manifestaciones, o muy vigilantes, cuando se trata de controlar las cuentas. La Opera de
Marselia lo ha experimentado recientemente, con su antiguo director condenado a un afio
de carcel con la sentencia en suspenso. Por Ultimo, los poderes pdblicos pueden ser
receptivos: Burdeos acaba de recibir el estatuto de Opera Nacional.

Al salir de un espectaculo como el D.Q. del Liceu, ;coémo no sentirse algo nostalgico y
evitar derramar una lagrimita al escuchar la almibarada Adriana Lecouvreur de [...],
compositor del que se conmemora, este afio, el cincuentenario? Sobre todo cuando su
mas maravillosa intérprete celebra, al mismo tiempo, sus 90 aiiocs...

Sin embargo, los franceses han olvidado a Magda Olivero en su lista de las diez
principales cantantes de la posguerra, publicada en nuestro nimero del pasado mes de
septiembre. Por otra parte, al leer los resultados de nuestra encuesta, nos han escrito
muchos lectores para lamentar la ausencia de tal o cual intérprete admirada.

Es interesante comparar estas elecciones con las de los italianos, tal como se descubren
en la revista milanesa Musica, que comienza por las voces femeninas. Entre las sopranos,
Callas se sitia siempre en cabeza, Joan Sutherland se clasifica siempre en segundo
lugar, antes de Elisabeth Schwarzkopf y Mirella Freni. Stephen Hastings, jefe de
redaccién de la revista, se extrafia evidentemente de la ausencia de Renata Tebaldi en
esta lista... Magda Olivero, por su parte, tiene que conformarse con el noveno puesto.
Entre las mezzosopranos, Giulietta Simionato, cuyo 90 aniversario celebraremos el mes
que viene, se sitlia en cabeza, seguida muy de cerca por Ebe Stignani y Marilyn Horne.
Christa Ludwig esta mejor clasificada que Fiorenza Cossotto, y Shirley Verret aventaja
claramente a Fedora Barbieri. De nuevo, Stephen Hastings se extrafia, esta vez de la
presencia de Jennifer Larmore en quinto puesto. Entre las contraltos, por Gltimo, Kathleen
Ferrier triunfa de forma absoluta, seguida de Marian Anderson.

Decididamente, {a memoria varia segin los paises. Ahora seria interesante conocer la
opinién de los ingleses y los alemanes. ..
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D.Q. en el espacio

En Barcelona, el tono cambia por compieto. Entre todas las relecturas posibles det mito
creado por Cervantes, el Liceu, antafio feudo de la tradicion mas convencional y
anticuada, ha jugado la carta mas moderna: en cierto modo, ha ganado su apuesta.

En efecto, ;qué seria este D.Q. sin el imponente espectaculo imaginado por La Fura dels
Baus? El libreto de Justo Navarro, de lectura bastante interesante, no ofrece una sola
escena dramatica que le permita al espectador interesarse por la accidn. Se frata mas de
un poema de ciencia ficcion, que convierte a este nuevo Don Quijofe en primo hermano
del San Francisco de Asfs de Messiaen, obra genial, sin duda, pero muche mas proxima
del oratorio que de la dpera propiamente dicha.

El primer acto deberia trasladarnos a Ginebra, en el afio 3014. Estamos en realidad en
una lejana galaxia, donde una sociedad que ha perdido todo contacto con la Historia se
interroga sobre un tal Don Quijote. Evocado como en una misa negra, el «loco sublime»
rechaza una vez mas la realidad, y quiere volver a sumergirse en sus suefios.

El segundo acto, el mas notable, nos sumerge en la locura de Hong-Kong en 3016,
metropoli devorada por el video, con un ambiente que no deja de evocar el de Peter
Sellars para San Francisco de Asis, en Salzburgo y Paris. Don Quijote, que desembarca
de un cohete, se refugia en un globo-ojo, que le permite a la vez ver y protegerse. Es
interrogado por todo tipo de periodistas, locutoras, jefes de redaccion de telediarios, casi
como si estuviésemos en la época de la Inquisicién, mientras desfilan por las pantallas
imagenes pornograficas. ¢ Cémo evitar pensar en Ken Russell ilustrando Die Soldaten de

Zimmermann, en la Opera de Lyon?

En el tercer acto, llegamos por fin a Barcelona, en 2005, donde finalmente el héroe de
Cervantes puede ver el mar, con ocasion del cuarto centenario de la primera edicién de la
novela. El congreso, organizado por el ayuntamiento, resulta muy animado, aungue no
parece interesar a los jovenes que participan en él. Paco a poco, la musica cede su lugar
al texto y el teatro recupera sus derechos. El héroe de Cervantes ya no es mas que un
viejo chocho y obsesionado, aislado del resto de la sociedad, que ya no tiene nada de
sublime y no deja de repetir el nombre de Dulcinea. ;

La mUsica de José Luis Turina, fascinante solamente en el segundo acto, parece tan
desordenada como el libreto y se inspira en las fuentes més diversas. El publico operistico
parecio intrigado, y en algunos momentos interesado en el procedimiento, pero no logrd
descubrir todas las fuentes, salvo en los evidentes homenajes a Wagner: Parsifal,
Siegfried, EI Creptisculo de los Dioses y Tristdn iluminan, aqui y alla, una partitura que
solo parece tratar de rivalizar con los ensordecedores decibelios de las discotecas.

Sobre unas bases tan fragiles, los cantantes, a excepcién de Michael Kraus, Don Quijote,
vocalmente presente y plausible dramaticamente, parecen buscar desesperadamente una
identidad musical y escénica, bajo la direccion potente y rabiosa de Josep Pons.

El equipo de La Fura dels Baus, que tenia la tarea mas facil, ha imaginado un espectaculo

impresionante, donde La Guerra de las Galaxias se mezcla con Batman, Blade Runnery
Encuentros en la tercera fase. El sistema aspira a sorprender, e incluso a chocar, pero
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nunca innova verdaderamente, reproponiendo de forma grandiosa un déja vu, en un
frenesi de efectos especiales apreciado por cierto cine norteamericano.

Al caer el telén, el publico, probablemente subyugado por la fuerza de las imagenes vy el
impecable funcionamiento de la maquinaria del Liceu, ofrecié una acogida muy calurosa al
conjunto, al menos hasta la aparicién de los cinco componentes de La Fura dels Baus.
Entonces se enfadd violentamente... Carles Padrissa, uno de los miembros del grupo,
habia dado las gracias de antemano, a su manera, a los espectadores: para ilustrar su
biografia en el programa de sala, habia facilitado al Liceu una fotografia que le
representaba con el dedo corazén de la mano derecha en el aire, como diciendo «Que os
den por el c...». Sobre gustos no hay nada escrito, y seguramente ley6 a la francesa el
titulo de la dpera: D.Q. & Barcelone. ..

16



\4|

SCENES

Frank Fredenrich

Ginebra
Noviembre de 2000



SCENES
Trant< :FmMﬁcAN
GRuveben . ot A TovD

Don Quijote

Agitadores culturales desde 1979, ése podria ser el lema de La Fura dels
Baus de la misma forma que una insignia francesa muy conocida. Pero tras"
un debut atronador (en sentido literal), la compaiiia catalana ha abandonado
los efectos mas caricaturescos de la movida para conocer una forma de
reconocimiento oficial desde los J.O. de Barcelona en 1992 y la ceremonia
concebida para la ocasién.

Por ello, no resulta sorprendente hallar a La Fura dels Baus como realizador del estreno
de este Don Quijote en Barcelona en el cartel de la apertura de temporada del Gran
Teatre del Liceu de Barcelona, sobre todo porque la compafiia habia sido invitada
recientemente al Festival de Salzburge para concebir una Dammnation de Faust
generalmente bien acogida, lo cual anunciaba quiza una reorientacion del trabajo en el
campo lirico. Tratandose de un estreno asumido de forma colectiva, los miembros de La
Fura dels Baus tenian que poder evitar ciertas limitaciones de los escenarios liricos ya
que trabajaban en estrecha colaboracidn con el compositor José Luis Turina (jno
confundir con Joaquin!) y el libretista Justo Navarro inspirado por supuesto en Cervantes.
Este Don Quijote barcelonés, proyecto ambicioso, caia en cierto modo como un suflé
demasiado voluminoso. Sin embargo no le faltaba ambicién a esta produccion presentada
en un programa de mas de 200 paginas que incluia naturalmente las palabras del
compositor asi como unas reflexiones acerca del equilibric entre el aspecto musical y el
aspecto escénico, pero también un montén de documentos «conectados» que

inevitablemente incluia Internet.
Concepcioén

El equilibrio entre la mUsica y la escena era precisamente lo que planteaba un problema
evidente en esta produccién centrada ante todo en el aspecto espectacular de la
concepcion escenografica. Aunque la historia de este «D.Q.» en Barcelona resultaba no
ser mas que un pretexto para unos efectos escénicos a veces logrados, pero demasiado a
menudo excesivamente confusos, lo esencial no era eso, sind mas bien que la masica.
parecia ser solo un complemento anecdético del trabajo de La Fura dels Baus. Es cierto
que el proyecto no carecia de ambicién ya que se percibia la aspiracidén a un espectaculo
«total» que mezclase literatura, musica y artes plasticas. En realidad se estaba lejos de
ello, y en el &mbito musical era obligado comprobar, pese a las apreciables cualidades en
la utilizacién de los recursos de los cantantes, que fa parte instrumental dejaba con
frecuencia al espectador con hambre por el abuso de citas que incluian a Wagner y
Puccini, y luego a toda la musica del siglo XX. Afortunadamente no se olvidaba el humor,
y asi se podia sonreir ante la evocacion de Ginebra en 3014, pues la ciudad a orillas del
lago se habia escogido come punto de partida y conclusién de la obra. En cambio,
refamos sin ganas al descubrir |a justificacién de esta eleccién: «una caricatura del futuro
de nuestra civilizacién, un mundo que se ha convertido en una sala de subastas en
Ginebra, un centro financiero preponderante, donde nadie lee y donde la cultura se ha
convertido en objeto de deseo para los ricos ignorantes que aspiran a poseerla sin
comprenderlax.

18



fid

Cajon de sastre

Por otra parte, los iugares —incluyendo Hong-Kong— importaban poco en este amplio
cajén de sastre que mezclaba un dirigible, trajes abigarrados, cantantes colgados en
trapecios y guifios a.la ciencia ficcion, todo ello sumergido en un diluvio de imagenes de.
sintesis o también de cidsicos del blanco y negro montados como cCortometrajes
underground. El heterogéneo conjunto tenia al menos el mérito de distraer y de resistir a
cualquier intento de descripcion coherente. Pero en definitiva este centenar de minutos de
espectaculo acababa cansando debido a la- acumulacion de efectos a veces
sorprendentes pero con demasiada frecuencia superficiales, que dejaban una impresion
infantil y que evidentemente no situaban en primer plano los esfuerzos de los numerosos
intérpretes y de la Orquesta del Liceu dirigida por Josep Pons.
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D.Q. Don Quijote en Barcelona

*

Probablemente, hasta hace poco nunca se les habia pasado por la cabeza que alguna
vez representarian una épera en el Liceu de Barcelona. Cuando La Fura dels Baus
provocaban hace veinte afios con sus primeros proyectos en plazas de toros y calles,
el templo musical de Las Ramblas les parecia el compendio del establishment. una
isla ajena al mundo que la rodeaba para unos pocos privilegiados, la barrera
anacrdnica para una vision contemporanea del teatro visto desde abajo. En resumen:
segun se decia entonces en un documento guia, el Liceu era un bastion infranqueable.
Nadie podia imaginarse que en 1994 seria vencido, no por la escena libre, sino por un
incendio. Ahora, el antiguo edificio ha sido reconstruido con su antiguo brillo dorado,
pero nada es ya como antes. Los afios sobre otros escenarios, los experimentos mas
o menos obligados, han cambiado [a relacion que existia entre el Liceu y su puablico.
Los nuevos espectadores ya no se dejan intimidar por el terciopelo y las pequefias
piezas liricas. La direccion artistica a cargo de Joan Matabosch hace mas de lo que se
habia hecho nunca anteriormente para present ar en Espaiia los trabajos importantes
de directores escénicos como Peter Konwitschny, Andreas Homoki o Willy Decker. La
estética escénica contemporanea, a la que sin duda pertenece también La Fura dels
Baus.

Hasta ahora, el grupo se ha aventurado tres veces a la 6pera, pero siempre con obras
que se oponian enérgicamente a la tradicion clasista. En 1996, en Granada, se hizo el
primer ensayo con un modelo fijado con exactitud: “Atlantida” de Falla — un gran éxito
(véase OW 9/96); un afio mas tarde le siguid “Le Martyre de Saint Sebastian” de
Debussy, en Roma. En el Festival de Salzburgo de 1999, La Fura levanto con gran
esfuerzo un cilindro gigantesco en la Felsenreitschule, una maquina de la vida y del
tiempo, donde encajaron asociativamente de forma grandiosa las escenas del “Fausto”
de Berlioz (OW 9-10/99). Ahora, La Fura va un paso mas alla y al mismo tiempo
retrocede un paso, ya que “D. Q. Don Quijote en Barcelona” no es ninguna opera y
practicamente no tiene nada que ver con la puesta en musica de una obra literaria.

.0 si? ;No es la obra de Cervantes un torbellino en torno a la vida ficticia? ¢{No es
Don Quijote el primer protagonista de la literatura mundial que confunde tan
virtuosamente ser y parecer que se perfila como un pionero de la realidad virtual? Y
no representa el caballero de la triste figura un juego burlesco con la tradicién literaria?
:No quiso permitirse aqui el veterano de guerra Cervantés no sélo un lujo con el
idealista mundo del libro, sino también una parodia sobre el ser humano? Ernst Bloch
lo ha entendido de este modo. Y también La Fura dels Baus conecta con esta vision.
Principalmente, los conceptos tiempo y vivencia se entremezclan. La primera parte no
se desarrolla en La Mancha, sino en Ginebra, en el afio 3014, una caricatura de
nuestra civilizacion, donde la cultura funciona simplemente como inversion para
personas vulgares: una liquidacién de saldo de los valores que Don Quijote persigue
en sus pesadilias. En la parte central, Aragén es sustituido por Hong Kong en al afo
3016 lugar de desfile de la realidad inventada. Don Quijote flota en el aire en el
cepelin, se mira con la boca abierta y se instrumentaliza como un monstruo galactico.
El decorado de Enric Miralles y de Benedetta Tagliabue no quiere ser nada mas que
un escenario, refleja su magquinaria y sus miuiltiples angulos, mientras suben y bajan las
plataformas méviles. En la tercera parte, 1a maquina del tiempo vuelve a retroceder: en
el Congreso sobre Cervantes celebrado en Barcelona en el 2005 el caballero vuelve a
ja realidad, un huracan simboliza el impacto que ello produce. El luchador mundial
contra los molinos de viento es indtil, utilizado y sin sentido: un cualquiera en busca de
identidad. Passamonte, un contratenor (Flavio Oliver) aparece como la contrapartida,
que muestra continuamente al caballero volador su propia frustracion. Por el contrario,
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Sancho Panza (Felipe Bon) es marginado. Aqui no act(la como antagonista, sino como
la dnica persona que entiende las fantasias aventureras.

Justo Navarro, el libretista, ha llenado todo esto de alusiones literarias: como pieza
sobre el libro, asi como sobre su contenido. Y mezcla este mundo de ciencia ficcion
con la critica cultural radical de izquierdas. El fondo es serio, pero el espectaculo
resulta alegre. Funciona segun el principio de collage ya conocido del grupo: se
entiende como una tromba de fuego visual. Los videos desplazan la action de las
personas cada vez mas hacia el exterior. Plastico e imagen, decoraciones moviles
literarias y musicales se entrecruzan continuamente unas dentro de otras. Por lo tanto,
no puede entenderse la totalidad como una épera, ya que la partitura de José Luis
Turina excelentemente ensamblada no mantiene el tempo. Esta cita “Parsifal” (que se
representd en el Liceu por primera vez después de 30 afnos de ausencia), de Falla, las
cadencias de Mozart, se entiende totalmente como mdsica utilitaria del espectaculo
multimedia y es modelada por Josep Pons de la manera mas plastica posible. Queda
dividida por una electronica que la Fura utiliza unas veces como parodia y otras como
ilustrativa, si es necesario usando propuestas a las que los visitantes acceden a través
de Internet.

Ninguna 6pera “Don Quijote” en ninguna parte en estas tres horas. Nada del
balsamico caballero de la triste figura de Massenet, nada del “Don Quijote” de Hans
Zender como parcelacion de los parametros de la opera. Todo lo imaginable muy lejos
también de 1a Gltima recreacion musical del mito original espafiol, la version en Madrid
de Christobal Halffter (OW 4/2000). Al contrario, alli donde la Fura concede isias
ariosas al chiflado del titulo, una realidad vocal cuando menos de la cabeza y del
estomago, la obra cae en lo sentimental y Ned Barth quiere redondearlo como un cufto
baritono. En lugar de la innovacion anunciada dentro de su clase, la velada ofrece
mucha Fura: los mensajes que recibimos en Las Ramblas al respecto pueden
transmitir en cierto sentido que la vida es una representacion, contigo y sin ti. O bien:
olvidad la fuente, preccupaos de la referencia. O bien: la base no existe, la diversion
comienza en el metanivel. Ei contraste con Reimann no podria ser mayor.

La conquista del repertorio
Preguntas a Joan Matabosch, director artistico del Liceu de Barcelona

;Estd asegurada la situacién financiera del Liceu después de finalizar la
reconstruccion?

Si. El presupuesto general comprende el equivalente a 70,5 millones de marcos. La
mitad procede de un consorcio cuyos integrantes principales son el Ministerio de
Cultura, la Generalitat de Catalufia y el Ayuntamiento de Barcelona. La otra mitad
procede de la venta de entradas, patrocinadores privados y cooperaciones. Sin
embargo, los miembros del consorcio pertenecen a tres partidos politicos diferentes.

Entre sus objetivos declarados se encuentra la representacién en el Liceu de obras del
siglo XX, asi como el repertorio fradicional en puestas en escena avanzadas. ¢C6mo

reacciona el ptblico?

En la temporada 1993/94, es decir, antes de! incendio, el Liceu tenia 7.000 abonados.
El pasado afo, el primero después de la reconstruccion, fueron 15.000, lo cual estoy
seguro de que tiene que ver también con el atractivo del edificio. Pero ahora el nimero
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ha aumentado a 18.000. Esto indica que el piblico ha aceptado y comparte nuestra
linea.

Uds. han representado “Lohengrin” en la puesta en escena de Hamburgo de Peter
Konwitschny, se presentara el “Billy Budd” de Willy Decker de Colonia, al igual que
“La mufer sin sombra” en la produccién de Andreas Homoki. ;Qué criterios utifiza para
seleccionar las producciones?

No me importa si son modernas o no. Lo importante es la calidad. En lo que se refiere
a la estética, el Liceu debe proporcionar la conexién con otros grandes teatros. Y un
compositor como Janacek era practicamente desconocido en Espafia. Durante mucho
tiempo, aqui estaba limitado el programa a los grandes nombres del canto. Seguimos
llamandoles, pero ya no de forma exclusiva. Sin embargo, la tradicion también conlleva
que una gran parte del publico tenga muy buen oido para las voces. Al alejarnos del
concepto de teatro puramente de canto se espera siempre una calidad vocal del mas
alto nive!, incluso en las puestas en escena mas modernas.

‘D. Q. Don Quijote en Barcelona” es, en muchos aspectos, lo opuesto a las
representaciones operisticas tradicionales. ;Como lo acepta el ptiblico?

Todas las entradas para las nueve representaciones estan agotadas. Para mi, lo
importante es un programa marco que incluya estas representaciones. Organizamos
conciertos con otras obras sobre “Don Quijote”, ademas regularmente efectuamos
infroducciones y hemos llevado a cabo un gran trabajo de promocién. También la
produccion se ha presentade ampliamente a través de Internet. Todo aquel que ha
querido ha podido prepararse. El periodo de transicion que supuso la reconstruccion
del Liceu, durante el cual celebramos representaciones en el Auditorio del Mercat de
les Flors, en el Teatro Victoria, en el Teatre Nacional de Catalunya y en otros fugares,
supuso en este aspecto incluso una ventaja, ya que se disiparon los temores iniciales.
La gente aprendio a distinguir entre el edificio del Liceu y la Opera como institucion. Al
mismo tiempo, estos afios han aproximado la épera a la sociedad. Vinieron personas
que no habian puesto nunca un pie en el Liceu y que entonces tenian curiosidad.
Ahora esta mas claro que nunca que la épera no esta solamente al servicio de una

minoria privilegiada.
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‘Barcelona: un espectaculo innovador y asombroso, Don Quijote
~en Barcelona, acompafiado del “tratamiento” teatral de La Fura
dels Baus, ha inaugurado la temporada del Liceu

D.Q. viaje al futuro

El Gran Teatre del Liceu, reinaugurado hace aproximadamente un afio, menos de seis
afios después del desastroso incendio que destruyé en un abrir y cerrar de ojos su
histérica sala, ha querido iniciar el nuevo milenio bajo el signo de la novedad, inaugurando
la temporada 2000/2001 con un estreno absoluto, ambicion comprensible y obligada
tratandose de un teatro nuevo.

D.Q. Don Quijote en Barcelona asume un significado gue va mucho mas alla del puro y
simple hecho artistico y resume idealmente en un acto cultural, absolutamente atractivo
por lo que se refiere al interés de los medios de comunicacion y del ptiblico ahora
ampliado mas alla del habitual melémano (quince mil abonos en la primera temporada
representan un dato muy significativo), la aspiracién a erigirse como capital europea, y no
sélo de la cultura musical, de una ciudad en continuo fermento, de un pueblo que esta
imponiéndose por la impetuosa individualidad nacional.

Dicho esto y reconociéndole a toda la operacién, que ha costado aproximadamente el
equivalente a mil trescientos millones de liras, un merecido éxito de imagen y publico,
aunque contrarrestado por una critica nacional, como sucede a menudo, no siempre
objetiva, es mas, bastante capciosa, es necesario ir al grano y analizar el evento en sus
matices exquisitamente artisticos.

Confiar el encargo del montaje al grupo catalan La Fura dels Baus ha supuesto un nuevo
acto de reconocimiento oficial hacia esa auténtica revolucion en el campo teatral que se
ha venido produciendo en los Ultimos afios precisamente en la ciudad de Barcelona,
donde han surgido compafiias de fuerte individualidad artistica: Dagoll Dagom, La
Cubana, El Tricicle, etc., que han producido espectaculos memorables. Asi, La Fura,
nacido como teatro innovador entre otras cosas por el empleo de elementos naturales —
el agua y el fuego, entre otros— tras la inauguracidén de los Juegos Olimpicos de
Barcelona en el afio 1992, se ha dado a conocer en el extranjero también en el campo de
la lirica: !l martirio de San Sebastiano de Debussy en Cagliari y, recientemente, La
damnation de Faust de Berlioz en Salzburgo, pueden considerarse dos momentos de una
gran creatividad teatral. No obstante, la institucionalizacion puede comportar el riesgo de
cierta rigidez, si no de la servidumbre fisica al lugar (el espacio, por muy multifuncional
que sea y muy provisto de los mas asombrosos equipos técnicos que esté, no deja de ser
el de un teatro tradicional) o, incluso, el condicionamiento de un género —¢l de la épera
lirica que nos obstinamos en hacer sobrevivir— que en cualquier caso sigue teniendo
unas reglas precisas, relacionadas sobre todo con el aspecto fisico del canto con la voz

impostada.
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El libreto en lengua castellana de Justo Romero, que se pudo seguir por el uso
providencial de los subtitulos en espafiol (una idea que esta arraigando es la de escribir lo
que se canta, un medio muy Util para atraer a nuevo plblico), narra de forma retrospectiva
las aventuras de Don Quijote, materializado virtualmente en 3014 y subastado como una
pieza de anticuario (acto 1), luego expuesto en una especie de galeria de monstruos
situada en la cima de un rascacielos en Hong Kong (acto ll) y por Ultimo llegado a
Barcelona en 2005 con ocasion de un congreso que celebra el cuarto centenario de su
publicacién, justo a tiempo para asistir a un maremoto que sacude y destruye las
populares Ramblas. Al final Don Quijote se refugia en el mundo al que pertenece, de
donde lo habfa hecho surgir su autor Cervantes, la gruta de Montesinos.

Sobre los significados simbélicos y filosdficos de este recorrido parece indtil detenerse,
entre otras cosas porque, como la mdsica de José Luis Turina (ningun parentesco con el
més conocido Joaquin), que basa su originalidad en citas practicamente textuales de
Wagner y Mozart, entre otros, son sustancialmente inocuos y en cambio funcionales para
la mecanica puesta en escena, donde se pudo verificar la capacidad técnica alcanzada
por los técnicos del Liceu, y apreciar la potencialidad de un espacio escénico,
aprovechado en todas sus dimensiones, realmente impresionante.

Si el primer acto se desarrolld en una dimension astral en la que estaba localizada la
ciudad de Ginebra afio 3014, el segundo ambientado en Hong Kong con la aparicion de
un enorme zepelin mévil y con funcién de jaula contenedora del pobre D.Q., colmé las
expectativas espectaculares del pUblico, gratificado también en el tercero por la eficaz
realizacién escénica de un maremoto. Asi pues, cabe citar al arquitecto Enric Miralles, por
desgracia desaparecido antes de la realizacion del espectaculo, a quien se dedico la
velada. Por lo tanto, el aspecto visual tuvo un impacto muy superior al componente
estrictamente musical, que por ofra parte fue bien defendido por la Orquesta estable
dirigida por José Pons, por el coro de camara del Paiau de la Masica Catalana dirigido por
Jordi Casas y por un grupo numeroso de cantantes actores. Fue protagonista el baritono
vienés Michael Kraus, de perfecta pronunciacion y buena cantabilidad, aunque merece
especial mencion su antagonista, en el papel quijotesco de Pasamonte, el contratenor
Flavio Oliver, asombroso por su habilidad escénica realmente funambulesca y por su
vocalidad rica y timbrada incluso en este género que, en definitiva, es la negacion del

canto.

El espectaculo nace como coproduccidn con La Maestranza de Sevilla, aungue
probablemente se vera también en otros teatros, no sélo en Espaiia. iEs nuestro deseo!
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Barcelona: Gran Teatre del Liceu: D.Q. Don Quijote en Barcelona (7.10) — A partir de
una idea de Alex Ollé y Carlos Padrissa (La Fura dels Baus), el madrilefio José Luis
Turina ha compuesto una dpera que no presenta ningun argumento en el sentido
estricto de la palabra, sino que se trata de tres situaciones abstractas y futuristas
protagonizadas por el idealista y sofiador Don Quijote — en el afio 3014 en Ginebra, en
el 3016 en Hong Kong y en el 2005 en Barcelona.

El Liceu no repard en gastos y esfuerzos para llevar al escenario el estreno de una
produccién verdaderamente impresionante. No obstante, me queda la duda de si la
obra justificé esta inmensa dilapidacion. La escenificacion frustré |a inagotable fantasia
y riqueza de ideas de La Fura dels Baus, el vestuario (Chu Uroz) se ajusto al tema de
la obra, la escenotécnica (decoracion; Enric Miralles, muerto en verano a los 45 aios,
y Benedetta Tagliabue; iluminacion: Albert Faura) se desarrollo en todas las piezas y la
musica simplemente se aprovechd. De hecho, la musica no es demasiado sustancial,
en algunas ocasiones incluso es banal, como en los momentos melodiosos que
recuerdan a Puccini, pero al mismo tiempo también tiene reminiscencias de Mozar,
Wagner y Gerswhin y la escena del huracan del tercer acto muestra una exaltacion
absolutamente impresionante. La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu toco
bajo la direccién de Josep Pons de un modo exquisito y realmente digno de
admiracion.

Los cantantes justificaron su tarea, pero al mismo tiempo Ned Barth (Don Quijote),
Francisco Vas (Subastador), Felipe Bou (Sancho Panza, Sefior B) y Flavio Oliver
(Sefior D) demostraron su personalidad. Estos cuatro artistas tambien se presentaron
muy solidos en la parte cantada, asi el norteamericano (quien, dicho sea de paso, se
alterné en el papel que da nombre al titulo con nuestro Michael Kraus} exhibié un
sonoro baritono con buenas subidas de voz, Vas, oriundo de Zaragoza, un tenor
preciso, Bou, alumno de Kraus, una bella voz de bajo y Oliver, una voz de soprano
masculina que funcioné muy bien. El Coro de Camara del Palau de la Mdisica
Catalana, dirigido por Jordi Casas, ofrecié una colosal ejecucion en todos sus

aspectos.

Cuando oi el comentario de que era mas facil entender esta dpera si el espectador
conocia bien la lengua espafiola, me hubiera gustado referirme a un episodio del
Festival de Viena de 1967, cuando, después de la representacion de Julietta de
Martinu, el director de orquesta Jaroslav Krombhole replicé secamente un comentario
parecido diciendo que incluso los checos eran incapaces de entender esta opera.

Finalmente, debe citarse la fuerte ovacion recibida por Carlos Padrissa y también por
el compositor, por una representacién que ni irrité ni provoco del todo.
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El Don Quijote de Miguel de Cervantes es una de aquellas podercsas creaciones
literarias que los compositores encuentran irresistible — Telemann, Purceil, lbert,
Massenet, Minkus, Ravel y Falla han llevado al escenario sus romanticas ilusiones y
sus absurdos delirios una y otra vez. Ahora, el compositor espariol contemporaneo
José Luis Turina ha intentado una verdadera 6pera sobre el tema, aventurandose en el
territorio posmoderno. Se llama DQ: Don Quifjote en Barcefona. El libreto de Justo
Navarro deja de lado la enorme novela, transporta a Don Quijote fuera de su escenario

“original y deja que el personaje enloquezca como un alguien que erra libre por un

contexto futurista.

En el segundo acto, Quijote flota literalmente por encima del escenario: esta enjaulado
dentro de un gigantesco ojo en un dirigible que vuela encima de una colorida multitud
de voyeurs, una especie de espectaculo circense y monstruoso presentado por dos
hermanas gemelas en una caja sorpresa, en Hong Kong en el afio 3016. El resto de la
representacion de este acto es sorprendente — una pared hecha de espejos y una
enorme pantalla de video se colocan cara a cara encima de un laberinto en un paisaje
urbano espantoso que recuerda a Blade Runner. Esta escena capta el sentido de la
dpera: si Don Quijote desencajaba en su propia época, imaginense como se siente
aqui, cantando sus anticuadas canciones con sus anticuados mensajes a una
sociedad consumidora, ignorante, faltada de amor e hipervisual. No tiene ninguna
gracia.

Pero es casi imposible decir mucho mas sobre el argumento de la opera, ya que el
libreto, que inteligentemente compara ciertos acontecimientos de la novela, no es
demasiado coherente — quizas forma parte de su sentido. La produccién es la idea
genial de los chicos malos del teatro catalan, La Fura dels Baus, que hace poco
empezaron a escenificar 6peras con resultados electrizantes. Su Ultima obra fue La
Damnation de Faust de Berlioz, representada en Salzburgo hace dos aifios — que
galvanizd al plblico con estridentes series de enigmaticas imagenes.

En DQ estas imagenes van acompafadas por una banda sonora operistica intensa.
Aunque la partitura estd orquestada de un modo exuberante, resulta algo mediocre.
(Alguien es capaz de adivinar por qué hay tantas referencias a Tristan und Isoide vy,
sea cual sea la razén, esto no es ya una practica agotada hoy en dia? A su favor, la
musica de Turina, agradable al oido, resiste claramente los tics modernistas y los
manierismos en que podria haberse deleitado una 6pera que habla de la alienacion.
De todos modos, la electrénica funky acompafia, muy apropiadamente, la entrada del
zepelin de Quijote. La escritura vocal, tanto para el solo como para el coro, es
espléndida — Turina controla a la perfeccion su arte y sabe como escribir para la voz.

Qué pena que Michael Kraus, que canto el papel que da nombre al titulo, tenga un
vibrato ligeramente desagradable, porque en el resto de su actuacion estuvo a la
altura. También se pudo gozar de Pilar Juarado e ltxaro Mentxaka como fas hermanas
Trifaldi, las gemelas que presentan el circo de Hong Kong. Josep Pons condujo la
brillante orguesta con confianza y estilo.

Aungue todo permanecié oscuro de un modo frustrante en esta dpera sideral (u opera
espacial), DQ tuvo momentos de diversion para poder aguantaria hasta el final. Las
verdaderas estrellas fueron los escendgrafos y el recientemente renovado Liceu, que
hicieron posible unas imagenes escénicas verdaderamente impactantes. El difunto
escendgrafo Enric Miralles (a quien estd dedicada DQ) fue un brillante arquitecto
catalan, cuya incursion en el teatro prometia un futuro espectacular. En esta ocasion
trabajé con el artista francés Emmanuel Carlier, cuyos turbulentos montajes de video
(como los molinos de viento girando en el espacio exterior o una horripilante secuencia
de imagenes de peliculas de teror) fueron hipnotizantes. Y el nuevo Liceu,
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reconstruido después de un devastador incendio en el afio 1994, es muy moderno
tecnolégicamente, capaz de acomodar el arte escénico mas sofisticado.

Es fantastico encargar obras que exploten estas posibilidades, pero no a costa de

imponerse a |la narracion y a la musica. El mensaje anticuado y viejo de Don Quijote —
el sentido de la 6pera en cuestion — alin debe tenerse en cuenta.
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Aburrimiento galactico

El estreno absoluto de la épera D. Q. DON QUIJOTE EN BARCELONA - una idea de
La Fura dels Baus basada en un texto de Justo Navarro y con musica de José Luis
Turina — se presenté como todo un acontecimiento que debia dar a la opera una nueva
dimension. La representacion, sobre un escenario espectacular, resulté muy aburrida y
decepcionante, sin dramaturgia ni emocion, cargada por un libreto poco afortunado y
una musica bien escrita pero sin alma. De hecho, es verdad que el Gran Teatre del
Liceu encargd a La Fura una 6pera nueva, después de que el grupo hubiera obtenido
un éxito arrollador en el Festival de Granada con Affdntida de Falla y en el Festival de
Salzburgo con Le damnation de Faust de Berlioz. Con esta decision, el teatro queria
terminar con un largo pardn artistico en lo tocante a la modernidad (el ultimo estreno
mundial habia sido Cristébal Colén de Leonardo Balada en 1989) y por otro lado
queria demostrar sus importantes posibilidades tecnicas con un espectaculo
multimedia. La decoracién del fallecido arquitecto catalan Enric Miralles, a cuya
memoria han dedicado la 6pera La Fura, Turina y Navarro, era espectacular, aunque
resultaba disonante. El Teatro pudo mostrar su técnica, aunque obligé a los
espectadores a soportar dos pausas interminables que convirtieron dos horas de
musica en cuatro horas de mortal aburrimiento.

Resultaba muy prometedor jugar con el mito de Don Quijote y el paso del tiempo,
también ofrecia la posibilidad de situar la accién en una realidad tan lejana como una
sala de subastas en el aiio 3014 o un rascacielos en Hong Kong en el afio 3018. Al
final, la historia de los protagonistas se desarrolla en las Ramblas de Barcelona en el
afio 2005. La Fura empled el famoso centro escénico como profusion de proyecciones
de video, que no aportaron nada nuevo a la estética del grupo. La musica de Turina
tenia poco que ver con todo esto, se traté mas bien de una postonalidad suave - con
una brillante orquestacion, pero inofensiva e impersonal. JOSEP PONS se empleé a
fondo en la empresa. La entrada del Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana
fue brillante; entre los solistas destacaron el baritono MICHAEL KRAUSE (Don
Quijote), el soprano FLAVIO OLIVER (Sefior Pasamonte} y el tenor FRANCISCO VAS

(Subastador).

(1) ceviice M e SCaGTRe
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